Marina Ferrer-Amat (la “Colombo”), una estrella ben propera, al festival de cine de Sitges del 2004.

Dimarts, 7 de desembre del 2004, 19.35, a la cantonada dels carrers Sant Isidre i Francesc Gumà de Sitges es para un Mercedes S 320 CDI fosc, un d’oficial del festival internacional de cinema de Catalunya. Davant, la llarga cua de públic que esperaven veure al Casino Prado la “première” mundial de “Sévigné (Júlia Berkowitz)”, la darrera pel·lícula de Marta Balletbò-Coll. Del cotxe baixen tres actrius del film. La que feia de mare dels Cargol a la sèrie homònima de TV3, la que fa de protagonista segons els títol de crèdit (amb un escot que s’adeia poc al temps plujós que feia) i la protagonista real, directora, actriu, guionista i ànima d’aquesta pel·lícula. Una obra àgil, complexa (cine sobre teatre sobre literatura), quasi apta per tothom, actors de renom i diàlegs enginyosos.

Encara que l’hora prevista eren les 19.30, entre “The Birthday” (17.15) i “November” (21.15), segurament cap va ser puntual. La nostra sessió, en un cine amb una bona entrada de públic –‘entregat’ als artistes abans de començar-, va dedicar mitja hora inicial a presentar a tots els implicats, entre aplaudiments que la directora va prohibir i ningú no va limitar. També va prohibir parlar d’ella.  Entre actors d’Horta, una d’Estats Units i una que ha estudiat a França, anomenada Nestorín, una frase: la pel·lícula “es va rodar amb cues”. Ignorem què volia dir, però sembla que es va filmar en dues setmanes frenètiques i moltes limitacions materials. I malgrat això, és una obra ben feta, on el pressupost escàs només es detecta a la ‘curva’ que surt sis vegades anant o tornant del Montseny, la casa que hi ha allà –que només s’hi veu la façana- i en les imatges a la “tele”. 

Una obra que ja tenia el tràiler fet per gener. Ha passat quasi un any fins l’estrena, i fins el proper gener no es podrà veure comercialment al cine Verdi. Recordo allò que deia Capri al seu monòleg “Els Savis”: “Senyors, volen fer el favor de passar la pel·lícula, que ja en tenim prou de tràiler!”. Finalment la pel·lícula, després de sentir un timbre de teatre. Però la maledicció de Capri semblava seguir-nos, perquè van començar a passar “els rotllos al revés”. Per sort van encendre els llums i es va posar en el sentit correcte. De manera que en sortir els comentaris que senties entre el públic no eren els de Capri, sinó que la Balletbò-Coll “és la Woody Allen catalana”. 

Hi estic d’acord. A cadascuna de les seves pel·lícules, el novaiorquès treu temes ‘sèrios’ amb uns ‘gags’ intercalats que ho fan tot molt més amè. Hi surten qüestions psicològiques i unes gotetes de judaïsme testimonial. Aquí la pel·lícula va sobre el muntatge d’una obra de teatre al TNC –anomenat a la ficció, el Teatre Públic- en què autora i directora de l’obra acaben visquent els papers principals de l’obra malgrat que es refereixin a una noble francesa del segle XVII. Aquest drama també ofereix un parell d’escenes divertides. Una és la de la que vol muntar un cicle de teatre català a Gàmbia, o a Colòmbia, segons quina sigui la nacionalitat de la víctima del seu afecte, a qui ofereix “spònsors” que no estiguin al Fòrum. L’altre és el lliurament de roses al Gerardo –el crític de teatre que interpreta Josep Mª Pou- i a la Júlia Berkowitz –la directora teatral-, per part de la Marina Ferrer-Amat, que es guanya el sobrenom de Colombo malgrat no portar gavardina. Aquesta és brillant, fins i tot com a demostració de com facilitar el tracte amb algú a qui cal demanar un favor l’endemà. També hi ha  detalls d’una fe amagada. Les set misses eliminades a l’obra, la referència constant al jansenisme –el rigorisme catòlic de Pascal-, o els jesuïtes viciosos, però sobretot la parada que suposa la Salve en la discussió entre Berkowitz i Ferrer-Amat. 

Perquè és la relació entre elles l’eix vertebrador de la pel·lícula. Si a la Salve cantada l’endemà de l’estrena al final de la missa de la Puríssima ens recorda que estem dins un “lacrimarum valle”, a la pel·lícula les llàgrimes són la catarsi del personatge, que recupera el dolor de la filla perduda i sentida més com a mare i com a amant “in pectore”, com insinua l’autora del drama que també la sentia la Madame de Sévigné. Una experiència plenament freudiana, la mare “castradora” i l’alliberament d’ella a través de la filla., neta de l’altra.

Una mare, la de la Júlia Berkowitz, que sembla ser totalment indiferent al patiment de la seva filla. Una mare, la Sévigné, que no pot estar sense la seva filla i la segueix a  Grignon, però allà no pot viure amb ella. Una mare, la de la Marina, que no veu bé res del que fa la seva filla. Malgrat això, la conserva en el cognom sempre present (Amat), o dóna nom a la pel·lícula (la Sévigné, malgrat que en realitat es deia Marie de Rabutin-Chantal, era òrfena i el Sévigné era el seu marit, un marquès que no la va fer feliç i que va morir en un dol set anys després de casar-se) o és el nom de la protagonista (que no queda clar si és eslovaca o eslovena, però que parla francès). 

Però l’autèntica estrella de l’obra és una altra, una gran persona que té un projecte i ho deixa tot per aconseguir-lo, que passa de ser còmica a patir dubtes i por, que deixa anar frases lapidàries i després no diu el que vol. El projecte és la pel·lícula. O és l’obra de teatre retallada i reescrita en cinc dies?  O és la vida de la senyora de Sévigné? O és la seva pròpia vida? La realitat i ficció s’acaben confonent. Però l’espectador no es perd en cap moment.

El nom fa la cosa i les etiquetes alteren l’amor? Fins ara, Bercovitz era el nom d’un prestigiós catedràtic de Dret Mercantil. Ara aquest nom evoca molt més. Grignan, que sóna igual que el segon marit de la Preysler –també marquès, i productor de vi-  era part d’una altre cognom de catedràtic, de Dret Fiscal, que dóna nom a un nom de carrer de Barcelona. Ara és un lloc que cal visitar a Provença. Per recollir lavanda i per dormir a un Relais–Chateau digne d’algú acostumat al Montseny i a Cadaqués. I entre tants noms, Marina Ferrer-Amat és un que hauria de sortir al Directori de Becaris de “La Caixa”, perquè ella és la veritable protagonista de la història que ens explica i perquè al final resulta que l’associació surt als títols de crèdit. Si a París, al costat de la Madeleine, hi ha un lloc on berenar des de 1898 que a la façana parla del “Marquis de Sévigné”, cal que a Barcelona hi consti aquesta metahistòria d’algú que va llegir les cartes de la seva dona i va poder explicar una història molt brillant. En seguiran moltes més, segur, perquè la Balletbò-Coll deu estar “embarcada en la vida sense el seu consentiment”.

